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Resumen: La presente ponencia analiza la incorporación de la investigación en artes en el trabajo práctico final de la asignatura Epistemología de las Artes (Facultad de Artes, UNLP), en tanto dispositivo curricular que reconfigura la formación de grado en carreras artísticas. Se entiende por dispositivo curricular un entramado articulado de prácticas, criterios de evaluación, regulaciones institucionales y modos de producción y validación del saber, que excede el carácter de recurso didáctico aislado. La propuesta académica concibe lo artístico en términos de proceso relacional y situacional, con dimensión epistémica propia, lo que implica un desplazamiento respecto de la tradición moderna que subordina la acreditación universitaria a parámetros científico-objetivistas unívocos. En este marco, la investigación en artes se formula no como indagación “sobre” o “para” el arte, sino en calidad de puesta en acto reflexiva del proceso creativo, articulando operativización conceptual, producción artística y sistematización metodológica. El estudio adopta un diseño cualitativo, de carácter interpretativo, basado en un estudio de caso. Se realiza análisis documental del programa y de la estructura del trabajo final —resumen, esquema operacional, rúbrica y cronograma—, junto con una sistematización comparativa de proyectos estudiantiles producidos en distintas cohortes, atendiendo especialmente a la formulación de problemas, objetivos, estrategias de producción y criterios de evaluación. El análisis permite identificar transformaciones recurrentes en el pasaje desde propuestas inicialmente temáticas y referenciales hacia desarrollos procesuales centrados en la heurística del hacer artístico, en la progresiva articulación entre marcos teóricos y decisiones operativas y en el desplazamiento desde identidades disciplinares cerradas hacia prácticas interdisciplinares sostenidas por el pensamiento en frontera. Asimismo, se registran modificaciones en los modos de estudio y en la apropiación conceptual por parte de los estudiantes, quienes reformulan progresivamente su comprensión del vínculo entre teoría y práctica. También se observan efectos en la construcción de subjetividades académicas, particularmente en la apropiación reflexiva de criterios de autoevaluación mediante la rúbrica, entendida como instrumento epistémico orientado a regular y acompañar el proceso creativo, antes que a medir exclusivamente resultados finales. Se concluye que la investigación en artes, configurada en este contexto institucional como dispositivo curricular, reestructura el vínculo entre teoría y práctica, redefine los modos de acreditación del conocimiento artístico y amplía la noción de saber universitario, en escenarios latinoamericanos atravesados por debates en torno a democratización, legitimidad epistémica y límites de los modelos tradicionales de validación. En tal sentido, la experiencia examinada aporta a la discusión sobre currículum, evaluación, prácticas de enseñanza y aprendizaje en la universidad, al proponer una concepción del saber artístico sistematizable, relacional y emancipadora.
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Introducción
La asignatura Epistemología de las Artes se dicta desde el año 2009 para estudiantes avanzados de carreras artísticas de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de La Plata.[footnoteRef:1] Su objetivo es reflexionar sobre el arte como un saber emancipador, entendiendo lo artístico como un proceso relacional y situacional que genera y sistematiza conocimiento, diferenciándose del enfoque moderno.[footnoteRef:2] La materia analiza tanto la experiencia receptiva como la operativa del arte, enfatizando la investigación en artes como una puesta en acto de la epistemología a través de la creación. Los estudiantes, con formación humanística, enfrentan el reto de integrar teoría y práctica artística, lo cual se aborda mediante un enfoque interdisciplinario que incluye filosofía, historia del arte y estudios visuales. Uno de los objetivos del programa es que comprendan el concepto de investigación artística a partir de proyectos creativos propios. [1:  Se dicta para los Profesorados y Licenciaturas en Artes Plásticas, Historia de las artes (orientación Artes Visuales) y Diseño Multimedial. Bajo la denominación Pensamiento contemporáneo, la cursan estudiantes del Profesorado de Artes Audiovisuales y de la Licenciatura en Artes Audiovisuales (orientación Teoría y Crítica).]  [2:  Desde la propuesta de la asignatura, de construir una mirada relacional y situacional, lo artístico deja de obedecer a un concepto unívoco y determinado. Lo central no se encuentra entonces ni en el sujeto ni en el objeto, sino en la relación en que se coproducen y en el contexto situacional que es productivo, antes que un mero escenario que enmcarca.] 

La investigación en artes se practica y se lleva adelante atravesando unidades, lecturas, debates y prácticas a lo largo de todo el cuatrimestre de cursada. Con el objetivo de priorizar la sistematización de los saberes artísticos, el tipo de proyecto que se solicita a los cursantes recae más en la selección y organización de aspectos procedimentales, que en el desarrollo discursivo de sus prácticas, al cual se encuentran más acostumbrados.
Su propósito motiva a desandar modos de pensar los aspectos metodológicos de la producción de conocimiento al promover nuevas herramientas para sistematizar el saber artístico; no se encarga simplemente de volver lo existente a formato de proyecto. Por el contrario, invita a detectar aquellas regiones de pensamiento en donde aún opera la pretensión de que para saber hay que exteriorizar un objeto de estudio, poner distancia y analizarlo. La investigación en artes se presenta a los estudiantes como un ejercicio complementario a un abordaje metodológico, un aporte al debate sobre cómo pensar una metodología que considere las particularidades del campo artístico en oposición a aquella que reclama la implementación de un método válido y universal. De hecho, si bien presentamos una guía de realización del trabajo final, la misma puede ser modificada por los estudiantes en relación directa con sus objetivos (Belen & Delle Donne, 2024). No obstante, cabe mencionar de manera resumida que el proyecto consta de, al menos, tres esquemas a desarrollar: uno denominado operacional, en el cual el equipo de trabajo vuelca los objetivos, actividades, resultados e indicadores; otro denominado rúbrica, la cual se utiliza como instrumento de autoevaluación y previsión de eventualidades y, por último, un cronograma para ordenar las actividades en el tiempo. A su vez, estos cuadros se acompañan con un resumen y, a partir de los programas 2024 y 2025 de la asignatura, se incluye un ejercicio de fichas para desagregar la fundamentación de la operativización de conceptos elegida.
En esta ponencia proponemos pensar la investigación en artes como un dispositivo curricular, lo que exige trascender su comprensión como un mero recurso didáctico o una herramienta de evaluación. A partir de una matriz filosófica contemporánea, el dispositivo curricular se problematiza aquí como una compleja red de relaciones que configura modos de experiencia, constituye objetos de conocimiento, organiza contenidos y evaluaciones y produce un modo singular de subjetivación académica.
Acerca del dispositivo
Según la perspectiva de Michel Foucault (1984, p. 128) el dispositivo aparece como “un conjunto decididamente heterogéneo que comprende discursos, instituciones, instalaciones arquitectónicas, decisiones reglamentarias, leyes, medidas administrativas, enunciados científicos, proposiciones filosóficas, morales, filantrópicas: en resumen, los elementos del dispositivo pertenecen tanto a lo dicho como a lo no dicho”. Asimismo, destaca que: “El dispositivo es la red que puede establecerse entre estos elementos" participando en la constitución misma de esos objetos. Su emergencia responde a “una urgencia” que lo hace aparecer y transforma un campo previo de relaciones de poder.  
El dispositivo está “siempre inscrito en un juego de poder, pero también siempre ligado a uno de los bornes del saber, que nacen de él pero, asimismo, lo condicionan” (Foucault, 1984, p. 130). Esto significa que para funcionar de cierta manera y no de otra, el poder establece y requiere de un conjunto de saberes que lo explican y legitiman. El dispositivo se trata entonces de una configuración estratégica de relaciones de fuerzas que sostienen unos tipos de saber, a la vez que esas relaciones son sostenidas por dichos saberes. Además, produce sujetos que, como tales, quedan sujetados a determinados efectos de saber/poder.
Gilles Deleuze profundiza esta configuración al visibilizar el dispositivo como una máquina que organiza regímenes de visibilidad y enunciación. En su texto ¿Qué es un dispositivo? propone pensarlo como “un conjunto multilineal” compuesto por líneas de visibilidad, de enunciación, de fuerza y de subjetivación: “Cada línea está quebrada y sometida a variaciones de dirección (bifurcada, ahorquillada), sometida a derivaciones. Los objetos visibles, las enunciaciones formuladas, las fuerzas en ejercicio, los sujetos en posición son como vectores o tensores” (Deleuze, 1990, p. 155. Cursiva en el original).
Así, este autor enfatiza que el dispositivo organiza lo visible y lo invisible, lo decible y lo indecible y aquello que puede aparecer como objeto de conocimiento. Produce las condiciones para que algo pueda ser visto, nombrado, pensado y tratado de determinada manera.
Un dispositivo implica entonces líneas de fuerzas que van de un punto singular al otro formando una red de poder, saber y subjetividad. Produce así determinada subjetividad.[footnoteRef:3]  [3:  Deleuze (1990, p. 157) da como ejemplo el dispositivo de la ciudad ateniense utilizado por Foucault. El propio dispositivo de Atenas inventó la subjetividad del "ciudadano libre". Ser un hombre libre en Atenas significaba existir y relacionarse de una manera muy concreta.] 

Investigación en artes y formación universitaria
Tradicionalmente, las experiencias artísticas estudiantiles han circulado bajo las categorías de ejercicios, trabajos prácticos o producciones intuitivas. La emergencia del dispositivo de investigación en artes, el eje organizador de la cursada de Epistemología de las Artes, altera ese escenario al hacer visible el proceso creativo, las decisiones metodológicas, las relaciones conceptuales, las operaciones heurísticas y las transformaciones del proyecto. A la vez, hace enunciable la formulación de problemas de investigación, objetivos, marcos conceptuales, estrategias de producción y reflexiones sobre el proceso. 
Dicho de otro modo, la investigación en artes opera como un dispositivo curricular en tanto relaciona y articula prácticas, saberes, concepciones epistemológicas, estrategias de enseñanza, criterios de acreditación e instrumentos específicos (esquema operacional, rúbrica, cronograma) que regulan y orientan el proceso creativo. Configura así un modo específico de formación universitaria que genera transformaciones en la relación entre teoría y práctica (mediante la operativización conceptual), en la lógica de acreditación (el conocimiento artístico se valida por su sistematización procesual) y en las formas en que los estudiantes se constituyen como sujetos de conocimiento. Respecto de esto último, produce efectos en la subjetividad, tanto en la apropiación reflexiva de criterios de autoevaluación como al desplazar al estudiante desde una identidad disciplinar cerrada hacia un posicionamiento relacional e interdisciplinario.  
La investigación en artes también constituye un campo de fuerzas. Ella define qué es investigar, qué es producir conocimiento artístico, qué criterios son válidos y qué tipo de estudiante se espera formar. A su vez, produce posibilidades de acción porque busca abrir procesos de exploración y construcción de problemas. En tanto dispositivo no actúa únicamente regulando; además habilita posibilidades novedosas de experiencia y conocimiento.
Como vimos con Deleuze, nuestras formas de pensar, actuar, sentir y comprendernos a nosotros mismos emergen dentro de dispositivos históricos concretos. La investigación en artes favorece entonces una subjetividad capaz de problematizar su práctica, construir relaciones conceptuales, operar interdisciplinariamente, reflexionar sobre sus procedimientos y comprender el proceso creativo como producción de conocimiento.  
Análisis documental de los programas de la materia
Desde su concepción, pionera en la articulación entre arte y conocimiento en el nivel superior de Argentina, la asignatura Epistemología de las Artes se organizó bajo una prescripción historiográfica. Este ordenamiento respondía a la necesidad de elaborar una justificación académica para el dictado de una materia que parecía unir dos mundos separados: la epistemología y el arte. Pero el equipo de cátedra requería dar cuenta de una reconfiguración epistemológica de lo artístico, en particular, y de lo estético, en general, para considerarlo como una posible herramienta apropiada para el análisis de los aspectos histórico-sociales contemporáneos. Bajo la fundamentación de los primeros programas, esta reconfiguración implicaba un recorrido historiográfico a través de las distintas corrientes del pensamiento que se han ocupado de la entidad de lo artístico, lo estético y de lo epistémico. En un principio dicha senda se acotó al período de la modernidad, a partir del racionalismo cartesiano, pero fundamentalmente de la construcción teórica kantiana. Sin embargo, luego el recorte histórico se fue ampliando hasta la contemporaneidad.
El programa vigente durante el año 2023 fue el último que consideró esta estructura. Este ya comprendía el proceso artístico en un marco relacional (en el cual sujeto y objeto se coproducen) y situacional (que no solo enmarca si no que es productivo), pero dividía la cursada en una exposición teórica dirigida hacia la relación obra-público y los encuentros prácticos estaban enfocados en la relación artista-obra. Esta distinción también estipulaba diferentes materiales didácticos para cada momento. Para la exposición teórica se proponía la utilización de cuadros sinópticos, mapas conceptuales e infografías, teniendo en cuenta el importante papel que se le da al entorno sociocultural desde el marco teórico de la asignatura y apuntalando la lectura comprensiva de los textos. Por otra parte, la parte práctica estaba diseñada como un espacio de ejercitación sobre los principales ejes de los autores tratados en los teóricos. Para ello se planificaban y diseñaban guías de lectura de carácter conceptual como herramientas para distinguir la perspectiva del autor, los conceptos, palabras y expresiones claves, las afirmaciones principales, síntesis del texto, conclusiones del autor y comentarios del lector. Como metodología de trabajo se proponía que en los prácticos los estudiantes se organizaran en grupos para discutir los temas y luego presentarlos en un plenario donde se ordenarían los conceptos en pos del cumplimiento de los objetivos. A su vez, se mencionaba la utilización de producciones artísticas como ejemplos debido al perfil teórico abstracto de la materia. 
Por último, el programa consideraba la realización de un proyecto que podía ser una investigación en artes o basada en artes, la cual se iba modelando clase a clase a partir de los aportes recibidos por los marcos teóricos de los autores estudiados. Esta metodología de evaluación era considerada diagnóstica, continua y sumativa, tal como se estipulaba ya en el primer programa de la materia.[footnoteRef:4] [4:  La perspectiva de la investigación basada en artes utiliza el conocimiento artístico para ampliar el campo epistémico de otra disciplina. Por ejemplo: una investigación sobre didácticas de las matemáticas propone basar su investigación en artes a fin de obtener estrategias visuales para mejorar la enseñanza. Por su parte, la investigación en artes es una práctica que se despliega a partir de un proceso de producción de obra.] 

La fundamentación del programa 2023 indica entonces que la asignatura Epistemología de las Artes reconstruye de modo estratégico un planteo historiográfico de autores insertos en la filosofía occidental, que han desarrollado la reflexión teórica acerca de los aspectos epistemológicos del proceso artístico, desde el siglo XVIII hacia la contemporaneidad, época fundacional de una reconfiguración del concepto de arte, que, a diferencia del concepto construido en la modernidad, toma en consideración su posibilidad epistémica. Construye un fundamento teórico que entiende lo artístico como proceso relacional y situacional y que tiene un modo específico de generar y sistematizar el conocimiento factible de ser analizado y replicado, tanto en su experiencia receptiva-interpretativa, como en su operatoria constructiva creativa. Aplica un especial énfasis en la operatoria constructiva-creativa, a partir de la denominada Investigación en Artes, entendida como la puesta en acto de la epistemología de las artes. 
Si el desarrollo de la cursada, durante casi quince años, tomó como eje principal el marco historiográfico (para diferenciar el proceso artístico moderno del contemporáneo), en los programas de 2024 y 2025 se concibe la necesidad de desarticular el recorrido historiográfico, a fin de reforzar el aspecto analítico y reflexivo de las diversas definiciones y características que tiene la instancia de la generación de la obra-producto-acontecimiento y la de su observación-fruición-interpretación vivencia. A partir de ese momento, se deja de lado también el énfasis sobre la recepción en los teóricos y acerca de la producción en las clases prácticas, priorizando la organización de los distintos bloques temáticos en base a las relaciones artista-creatividad; obra-materialidad; público-interpretación.
Tabla 1
Tabla comparativa de los bloques temáticos en los que se estructuraron diferentes programas de la materia
	Programa 2023
	Programas 2024 y 2025

	BLOQUE I. Los fundamentos teóricos para la construcción de una epistemología de artes. Introducción a la investigación en artes.
	BLOQUE I. Los fundamentos teóricos para la construcción de una epistemología de artes. Introducción a la investigación en artes.

	BLOQUE II. La dimensión epistémica del proceso artístico en el marco de Corrientes de pensamiento modernas
BLOQUE III - Análisis de la dimensión epistémica del proceso artístico, en el marco de corrientes de pensamiento lógico-racionalistas y materialistas del siglo XX
BLOQUE IV La dimensión epistémica del proceso artístico en el marco de corrientes constructivistas y relacionales, ontológicas, psicológicas y pragmáticas. -El paso del giro lingüístico al giro icónico.
 
	BLOQUE II. Diferencias entre el proceso artístico moderno y el contemporáneo. Su influencia en la construcción de la dimensión epistémica.

	 
	BLOQUE III. La dimensión epistémica de la creatividad.
BLOQUE IV. La obra. Plasmación, materialidad, dispositivo, performatividad en el marco de la dimensión epistémica.
BLOQUE V. La relación público-obra en el marco de la experiencia epistémica.



Los objetivos generales de la materia no se modifican de la propuesta 2023 a la 2024-2025:
- Construir un marco teórico que valore el papel del arte como agente concreto y modificador de la realidad, factible de ser validado como campo de conocimiento genuino.
- Generar conocimientos y recursos metodológicos que les permitan abordar las distintas corrientes de pensamiento moderno y contemporáneo que refieren a la dimensión epistémica del proceso artístico.
- Aplicar herramientas operativas conceptuales que permitan dar cuenta de la dimensión epistémica del proceso creativo y receptivo artístico.
Sin embargo, como se puede observar en la tabla, los componentes del proceso artístico, desglosados adquieren mayor relevancia que una lectura historiográfica.  Añadamos a ello que, en la práctica docente, en cuanto a los teóricos, en los programas de 2024 y 2025 se diseñan ejercicios reflexivos que apuntan a que los estudiantes puedan retomar los contenidos de cada clase mediante la elaboración de un texto propio a partir de una consigna. Estas actividades promueven la comprensión e interpretación de la bibliografía obligatoria.[footnoteRef:5] Por otro lado, en los prácticos se multiplican las clases taller con el objetivo de generar más instancias de diálogo con respecto al avance del proyecto de investigación. Esto promueve una mayor relación entre la bibliografía obligatoria, los teóricos y el trabajo final. [5:  Las consignas apuntan a que puedan elaborar justificaciones de la dimensión epistémica del proceso artístico. Por ejemplo, mediante la explicación de citas o la selección de las que consideren más relevantes para un tema tratado, también se considera la selección y la puesta en relación de conceptos significativos. Añadamos a ello que las actividades se ofrecen como opciones que los estudiantes deben elegir en base a su interés por algún autor o contenido de la unidad trabajada.] 

De la tabla comparativa se desprende, asimismo, que tanto en el programa 2023 como en el 2024 y 2025, el Bloque I es igual para todas las cohortes e implica un análisis del impacto del paradigma contemporáneo en la producción de conocimiento en el campo de las artes, a la vez que considera que los estudiantes puedan diferenciar la investigación científica de la investigación en artes.  Los programas de 2024 y 2025, sin embargo, modifican la bibliografía. Si bien antes existía bibliografía propia de la cátedra —referida a la fundamentación de una epistemología de las artes y de la investigación artística en la academia (Sánchez, 2013; García & Belen, 2013; Belen, 2019)—, se incorpora un artículo que expone las pautas que definen el trabajo práctico final y lo analiza en tanto ejercicio que advierte qué posicionamientos epistémicos reproducimos en la investigación académica. En este sentido, el artículo añade valor a la construcción de un marco relacional y situacional en el que la puesta en acto de epistemología de las artes tiene lugar. Se advierte que mediante este cambio los estudiantes pueden referenciar de manera más directa el proceso artístico como investigación. Por otra parte, los bloques subsiguientes: 2, 3, 4 y 5 sí varían. Estos cambios podrían demandar una examinación más exhaustiva, no obstante, para el objetivo de esta ponencia tendremos en cuenta que el planteo historiográfico del 2023 implicaba que los estudiantes se encontraran con los fundamentos del arte como conocimiento, desde el paradigma contemporáneo, recién al final de la materia. Además, al dividir el proceso artístico en las clases de teóricos para la recepción y en las clases prácticas para la producción esta escisión se trasladaba al planteo del proyecto de investigación.
Los programas de 2024 y 2025, al reordenar los bloques desde el proceso artístico, permiten un estudio integral y no aislado de los momentos implicados en la producción de conocimiento artístico. Asimismo, de las modificaciones se desprende que la estética moderna, en especial la kantiana, se incorpora recién en la mitad del programa, lo que permite comparar la noción de creatividad moderna con la contemporánea, y por lo tanto, examinar la supervivencia del concepto de genio kantiano en la actualidad.
Tres desplazamientos epistemológicos de la investigación en artes
En otra oportunidad analizamos que, en las carreras artísticas, no pocos estudiantes llegan a las materias consideradas “teóricas” con ciertos prejuicios que pueden ser afirmados por la academia o criticados por ella. En dicho contexto, vale la pena preguntarse por las alternativas que se puede ofrecer a estas ideas previas, que suelen relegar la reflexión, al oponerla a la producción artística (Belen & Delle Donne, 2023, 2024). En esta ocasión proponemos considerar dificultades comunes en diferentes proyectos de investigación en artes (realizados bajo los programas analizados) que, al ser distinguidas por los estudiantes mediante la intervención de los docentes, permiten reformular sus creencias y considerar las problemáticas que la cátedra propone. Este análisis permitirá identificar transformaciones recurrentes en el pasaje desde propuestas inicialmente temáticas y referenciales hacia desarrollos procesuales centrados en la heurística del hacer artístico, en la progresiva articulación entre marcos teóricos y decisiones operativas y en el desplazamiento desde identidades disciplinares cerradas hacia prácticas interdisciplinares sostenidas por el pensamiento en frontera.
Comprendemos que estos momentos corresponden a transformaciones profundas en el posicionamiento que los estudiantes asumen respecto de la relación entre arte y conocimiento y, por esto mismo, proponemos llamarlos desplazamientos epistemológicos.
Primer desplazamiento epistemológico: de la investigación científica a la investigación en artes
Al inicio de la elaboración del proyecto de investigación en artes se observa una reticencia a percibirla como acto inmanente en donde sujeto y objeto no se separan. Por este motivo, la mayoría de las correcciones que realizan los docentes tienden a invitar a desnaturalizar la pretendida separación entre investigación como producción de conocimiento y la práctica artística como una disciplina subsidiaria, disponible para ilustrar los datos obtenidos por la razón objetiva.
De hecho, esta problemática se evidencia en el ordenamiento por etapas de los objetivos propuestos en la primera entrega del esquema operacional. En ella es frecuente encontrar que los equipos distingan una etapa denominada “investigación”, generalmente inicial, y etapas posteriores nombradas como “producción”, “montaje”, “diseño”, etc. Ahondar en qué objetivos consideran necesarios para llevar adelante cada etapa permite que desnaturalicen la imposición de que la mera recolección de datos o lectura de fuentes se considera como la producción de conocimiento propiamente dicho o que la producción de conocimiento tendrá lugar en una instancia de reflexión abstracta, aislada de la selección y ejecución de procedimientos visuales, audiovisuales o multimediales.
En el proyecto de investigación en artes denominado Abrigo (Astudillo et al, 2023) un grupo de estudiantes de la cohorte 2023 explica en el resumen de su trabajo que “el tema central [es] denunciar, exponer y reflexionar”, a su vez, señalan que usarán una performance-instalación para exponer el problema del consumismo “a través de un proceso artístico”. El proyecto denominado Stickers como medio de difusión artística (Delfino et al, 2023) de la misma cohorte presenta una comprensión similar acerca de la práctica investigativa lo cual se encuentra implícito en la enunciación de los primeros objetivos de su proyecto. Ninguno de ellos se refiere a la sistematización del proceso de producción, por el contrario, proponen: “Criticar los medios de difusión hegemónica, sobre la producción de artistas emergentes, visibilizar artistas o producciones en formato sticker, presentar la instalación escultórica como medio de difusión y generar un espacio transdisciplinar de carácter colectivo”.
Otro grupo, de la cursada 2024, denomina su proyecto Puntadas clandestinas (Arano et al, 2024) En su primera entrega señalan que el objetivo general “es reflexionar sobre y desde el arte para que el usuario genere un saber emancipador” lo cual deja al descubierto que no contemplan la producción de obra como un momento de creación de conocimiento, sino que este se encuentra puesto en el observador del cual esperan que  realice la actividad cognitiva: “A partir del entendimiento de lo artístico como proceso relacional y situacional y al enmarcar la obra en un contexto complejo, se busca que el sujeto genere una experiencia reflexiva e interpretativa dentro de una dimensión simbólica”.
Para problematizar estos preconceptos sobre la investigación y la producción de conocimiento artístico ordenamos el trabajo procesual y la evaluación continua en diferentes entregas. En un cuatrimestre ideal de cursada se planifican al menos tres momentos de avance.[footnoteRef:6] El primero apunta justamente a que los estudiantes elaboren una propuesta de investigación en artes y no una basada en artes o sobre artes. Es decir, las estrategias docentes se encuentran orientadas a que valoren la producción artística como conocimiento en el marco de una investigación académica. Además, esta primera entrega resulta fundamental para luego avanzar en el resto del trabajo de forma coherente. Si los estudiantes proponen un proyecto de investigación de análisis que exterioriza la práctica artística como objeto de investigación, luego, a medida que deben completar su esquema operacional no logran proponer objetivos inherentes al propio desarrollo del proceso artístico. Por este motivo, para la primera entrega, se establecen los siguientes requisitos: [6:  En Argentina existe una Ley de Financiamiento Universitario desde el 2 de octubre de 2025 tras una última y definitiva votación por insistencia, tras un veto presidencial. A junio de 2026 el ejecutivo se niega a implementarla. En este contexto las universidades han sido desfinanciadas lo que implica un deterioro en los montos de los salarios de los trabajadores universitarios, en las becas estudiantiles y en los gastos de funcionamiento. Por estos motivos las cursadas se han visto afectadas debido al reclamo de la comunidad mediante paros y acciones de protesta.] 

- Que acuerden e identifiquen las particularidades del proyecto: el tema, el proceso artístico involucrado, las estrategias de producción elegidas.
- Que realicen una sucinta fundamentación que justifique por qué la propuesta es una investigación en artes en base a la bibliografía obligatoria.
- Que diseñen los tres esquemas que componen el TPF: esquema operacional, rúbrica y cronograma (vacíos). Solo deberán avanzar en el esquema operacional proponiendo 3 o 4 objetivos. 
A partir de la revisión de esta primera entrega los grupos pueden reconsiderar la separación entre investigación y producción. El proyecto realizado durante el 2025 denominado Comunidad latente (Veracierta et al, 2025) define, en su primera entrega, a la investigación en artes desde los aspectos temáticos y representativos del proyecto, en sus palabras señalan: “decidimos abordar como temática la tecnología y el adormecimiento que esta provoca en lo humano, lo social y lo sensible, adquiriendo una posición crítica al respecto”. Luego de recibir la corrección de su docente el equipo puede reformular la justificación del proyecto como investigación en artes. Sin renunciar a la temática que es de su interés reorientan su intención a sistematizar el proceso de producción: “Apuntamos, pues, a la creación de una producción artística contemplando su cualidad epistémica”.
Segundo desplazamiento epistemológico: de la teoría a la teoría como acción
En el proyecto de investigación en artes que llevan a cabo los/as estudiantes de nuestra cátedra se considera el marco teórico en tanto operativización de conceptos. Inscripta en la filosofía pragmatista, se trata de una clarificación de conceptos que impactan intrínsecamente en la acción. El objetivo de esta propuesta es que a partir del proyecto de investigación los estudiantes puedan volver sobre las estrategias de producción, identificarlas, reconocerlas, enunciar objetivos operativos acordes a la propuesta, autoevaluar los posibles resultados y desarrollar una planificación al respecto. 
Los alcances de este tipo de marco teórico radican en que invita a considerar la teoría como una forma de acción al valorar para su proyecto creativo aquellos conceptos, unidades, problemáticas estudiadas a lo largo de la cursada. Por este motivo el proceso reflexivo teórico se convierte en una auténtica toma de acciones inteligente. En otra oportunidad hemos analizado cómo se lleva adelante el marco teórico en los proyectos que los estudiantes desarrollan como trabajo práctico final (Belen & Delle Donne, 2026). Sostenemos que aquello que denominamos “operativización de conceptos” demanda una postura reflexiva y un criterio heurístico sobre la construcción conceptual del proceso artístico, la cualidad epistémica del mismo y la problemática construida específicamente con un criterio de investigación, contrario a la mera resolución técnica o a la reductora operación de enviar un mensaje.
En un segundo avance de su proyecto los integrantes de la investigación Comunidad latente (Veracierta et al, 2025) ordenan los objetivos en etapas que no distinguen la investigación de la producción, porque ya consideran el proceso creativo como una investigación propiamente dicha. De esta manera establecen las siguientes etapas: producción, observación, montaje y difusión. Resulta significativo que, en cuanto al desglose de sus objetivos incorporan, a la etapa de producción, tanto analizar cómo crear. A su vez, la perspectiva crítica y la recepción de la obra, que aparecían en una primera etapa, ahora se encuentran operativizadas a partir de autores que integran unidades del Programa.[footnoteRef:7] Asimismo, en esta misma etapa contemplan actividades tendientes a crear la disponibilidad de recursos requeridos para llevar a cabo una instalación “experimentable a nivel visual, auditivo y corporal” como así también los indicadores para verificar su concreción “Obtención de materialidades necesaria; Correcto funcionamiento de sensores programados.” [7:  De manera concreta, el grupo operativiza conceptos relevantes en autores como Byung-Chul Han (2022) y Martin Seel (2007) que forman parte de las unidades 3 y 4 del Programa, respectivamente.] 

De este modo se puede comprender cómo la bibliografía obligatoria es aprehendida por las estudiantes y dotada de sentido en el desarrollo de su proyecto.
Tercer desplazamiento epistemológico: del foco en el artista al foco en el proceso artístico
Este tipo de desplazamiento puede examinarse desde múltiples variables. No obstante, para focalizar en el cambio de programa es relevante revisar el uso de la rúbrica que hacen los estudiantes de diferentes cohortes. Mayormente, la cohorte 2023, tendió a pensar este instrumento —que se propone como ejercicio de autoevaluación y de anticipación de acciones— como una tabla de medición de la audiencia.  Este problema queda latente, en menor medida, en años posteriores. En Puntadas clandestinas (Arano et al, 2024) los estudiantes proponen evaluar aspectos perceptuales, psicológicos y emotivos del público. Algunos de los resultados que prevén de manera positiva son “El individuo logró experimentar todos los estímulos vividos en los talleres clandestinos de trabajo textil y desarrolla conocimiento por dicha experiencia” o “El usuario logró visibilización (sic) de la alienación del mundo de los talleres de trabajo clandestino”. En Stickers como medio de difusión artística (Delfino et al, 2023) el equipo también se vuelca a evaluar a los receptores. Ciertos resultados que anticipan rondan en torno a “Se produce conocimiento entre los participantes/espectadores que intervienen la obra y la obra en sí misma” y “Se mercantiliza la instalación. No se aborda la exposición desde su carácter situacional. No se logra un intercambio colectivo.” 
A diferencia de estas propuestas, en las que la rúbrica se comprende como experimento de análisis de la recepción, a partir de la intervención docente, estos mismos estudiantes finalmente reorientan la etapa de autoevaluación hacia la experiencia de sistematización de saberes específicos.  En Stickers como medio de difusión artística (Delfino et al, 2023) el foco en la medición de la recepción se desarma. Ahora para el objetivo “Proponer un proceso artístico con una dimensión epistémica compleja, relacional y dialógica” prevén como resultados eficaces: “Se produce conocimiento/experiencia entre les participantes y espectadores;  Se comparte en redes sociales, videos en vivo, fotos e invitación de la escultura; La estructura se logra llevar a cabo acorde a los requerimientos de solidez de su base; Se logró realizar la escultura con el tamaño que se propuso; Los colores utilizados generan pregnancia no opacan a los stickers”. 
Como se observa, el grupo logra desplazar el ideal de artista que planifica acciones cognitivas para desarrollarse internamente en un receptor hacia un sujeto “estudiante-artista-investigador” que pondera la cualidad epistémica de los saberes específicos del proceso artístico (materiales, dimensiones, espacios, colores, rol de la experiencia en los participantes, etc.).
Consideraciones finales
El análisis de la investigación en artes como dispositivo curricular, es decir, como una red heterogénea en funcionamiento, nos ha permitido identificar algunas transformaciones sustanciales en la trayectoria universitaria de los estudiantes que cursan la asignatura Epistemología de las Artes. Para finalizar podríamos entonces sintetizarlas de la siguiente manera:
En cuanto a la elaboración de desarrollos procesuales y heurísticos: se evidencia un pasaje orgánico desde propuestas inicialmente temáticas hacia proyectos centrados en la heurística del hacer artístico. La matriz del dispositivo favorece que los estudiantes articulen progresivamente los marcos teóricos con sus decisiones operativas.
Respecto de los instrumentos: los estudiantes reformulan su comprensión del vínculo entre la teoría y la práctica al apropiarse de la rúbrica de evaluación y el esquema operacional. Lejos de actuar como mecanismos punitivos, estos elementos son asimilados reflexivamente como instrumentos para regular, orientar y acompañar el propio proceso creativo.
En relación con la subjetivación académica: el dispositivo de la investigación en artes trasciende la mera formación de un estudiante destinado a aprobar una materia. Produce un modo singular de subjetivación académica: el “estudiante-artista-investigador” como sujeto de conocimiento.
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